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1.OS PROFESORES DE DANZA DEL
INSTITUTO POLITECNICO NACIONAL
(IPN) (1958-1988)

Roxana Guadalupe Ramos Villalobos

En la década de los afios 30 con la llegada de Narciso Bassols a la
SEP (1932-1934) y la elaboracion del primer proyecto de unificacion
de la ensefianza tecnoldgica denominado HEscuela Politécnica (IPN,
1988, p. 10) se le dio un nuevo impulso a la educacion tecnologica,
el cual se fortifico aun mas con el decreto publicado en el Diario
Oficial el 30 de octubre de 1935 en el que se autorizé la creacion
del Primer Consejo Consultivo que estableci6 “el control y regencia
del Estado sobre la ensefianza técnica” (IPN, 1988, p. 11); en ese
afio a cargo del Departamento de Enseflanza Técnica Industrial y
Comercial (DETIC) de la Secretaria de Educacién Puablica (SEP)
se encontraba Juan de Dios Batiz.

Con base en el proyecto y decreto mencionados, el IPN nacid
en 1936 durante el sexenio de Lazaro Cardenas del Rio (1934-
1940) fundamentado en el articulo 3° de la Constitucion en el
que se estableci6 la educacion socialista y al Estado se le asignd
la responsabilidad de lograr “la integracion de la nacién y que los
grupos de campesinos y obreros tengan acceso a la educacion”
(IPN, 1988, p. 11).

Desde su inicio, el IPN tom6 en sus manos la organizacion
de las escuelas técnicas, tanto aquellas orientadas a la formacion
profesional como aquellas que impartian cursos o talleres, a estas
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ultimas las denominé “prevocacionales” y “vocacionales” y las
distribuy6 en diferentes estados de la Republica mexicana.

El primer director del IPN fue Roberto Medellin Ostos (IPN,
1988, p. 50) quien tom6 posesion de su cargo en 1937, afio en que
sele asignd a la Seccion de Enseflanzas Especiales la responsabilidad
de organizar las actividades de las prevocacionales y vocacionales,
entre ellas, planear la participacion de las y los alumnos en festivales,
ceremonias y concursos; compromiso que se legitimé a partir del
8 de diciembre de 1938 con la publicacién del Reglamento para
la Organizacién y Funcionamiento de los Consejos Técnicos del
IPN (IPN, 1937), con el que se logré que todas las escuelas del
Politécnico incluyeran en sus festejos y ceremonias actividades
artisticas y culturales.

Con dicho reglamento se verifica que para el IPN la actividad
artistica y cultural siempre ha sido un compromiso y una respon-
sabilidad que ha ido fortaleciendo afio con afio, hasta que hoy en
dfa la institucién cuenta con una direccién de Difusién Cultural.

Considerando que la transmision y difusion de las actividades
artisticas y culturales son aspectos clave para el IPN, en este apar-
tado el enfoque se centra en los maestros que impartieron clases
de danza durante el periodo 1958 a 1988 y se presta atencion a los
puntos de unién, vinculos y/o intercambios que existieron entre
ellos.

Las preguntas centrales son: ¢Quiénes son los maestros que
trabajaron en el IPN durante el periodo de 1958 a 1988? :Cuales
fueron los grupos con los que establecieron vinculos y/o intet-
cambios para resolver situaciones imprevistas? ¢A qué instituciones
pertenecieron?

PIONEROS DE LA DANZA EN EL IPN

Esta etapa comprende de 1958 a 1968. Inicia en 1958 porque fue
el afilo en que el IPN abrié por primera vez cursos para la ense-
flanza-aprendizaje de la danza y contrat6 a los maestros Marcelo
Torreblanca y Beatriz Carrillo Robles, y concluye en 1968 porque
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después del movimiento estudiantil de ese afio la forma en que se
impartieron los cursos cambié y se instituy6 la modalidad de taller.

La maestra Beatriz Carrillo Robles cuando ingresé6 al IPN en
1958 tenfa 26 afios y para ese momento contaba con una forma-
cion en danza clasica, era quimica bacteridloga y tenfa expetiencia
como bailarina profesional, habia sido parte del Ballet Concierto
que dirigfa Sergio Unger y del Ballet de México que administraban
Francisco Araiza y Guillermo Ortiz. Después de estas vivencias
Beatriz Carrillo formé pareja de baile con Francisco Araiza y se
presentaron en varios programas de televisiéon (Rosa, 1989, p. 19)
experiencia que seguramente sirvié para que la llamaran del Canal
11 del IPN. La participacién de Beatriz Carrillo en Canal 11 fue el
inicio de una relacién laboral que duré muchos afios y que puede
resumirse como sigue: en la década de los 60 bailé para la televi-
sora politécnica en varios programas compartiendo la escena con
Francisco Araiza y/o con José Arroyo; mas adelante en la década
de los 70 obtuvo el puesto de coordinadora de actividades dan-
cisticas de Canal 11; en 1977 la nombraron jefa del departamento
de Difusion Cultural del Centro de Estudios Cientificos y Tecno-
logicos de Especialidades Médico-Biolégicas nimero 6 y en 1980
fue coordinadora de danza clasica y moderna del IPN (Mendoza,
1990, p. 23).

Marcelo Torreblanca, por su parte, en 1958 contaba también
con una larga experiencia artistica que inicié desde nifio gracias
a su padre Juan Nepomuceno Torreblanca, quien era musico y
director de la Orquesta Tipica. Marcelo Torreblanca enriquecid
su formacion con estudios en educacion fisica, lo cual le permitio
participar en las Misiones Culturales en escenificaciones de danza y
teatro de la época y dirigir compafifas de danza folclorica (Marin,
1986, p. 11). Debido a la experiencia y trayectoria de Marcelo To-
rreblanca, el IPN lo contraté para elaborar el proyecto dancistico
de la entidad educativa, tarea que anteriormente habfa realizado en
otras instituciones, por lo que se le considera pilar y punta de lanza
de varios proyectos dancisticos del pais. Incluso mas adelante fue
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maestro y asesor de dos instituciones dedicadas a la formacion de
bailarines profesionales: la Academia de la Danza Mexicana y el
Sistema Nacional para la Ensefianza Profesional de la Danza del
INBA (Marin, 1985).

Una vez que los maestros Beatriz Carrillo y Marcelo Torreblan-
ca formaron parte del IPN estuvieron en posibilidades de tender
redes; la maestra Carrillo, ademas de participar como bailarina en
diferentes programas de television, coordind las actividades dancis-
ticas de la televisora y contacto a bailarines y companias para que
sus espectaculos se transmitieran por Canal 11. Marcelo Torreblanca
invito a trabajar en el IPN a los maestros: Edith Marlén Martinez,
Elena Marroqui, Hilda Aurora Granados Almeida, José Ramirez
Silva, Marfa Eugenia Salas, Marfa Zoila Nava Meza, Otila Cuesta
Grajales, Rosa Elia Serra y Rosa Marfa Gonzalez Prado (IPN, 2008).

En suma, en el periodo de 1958 a 1968 se cuentan once maes-
tros de danza: diez de danza folclorica y una maestra de danza
clasica. Entre ellos se identificaron intereses en comun que los
unieron y que permitieron que coincidieran en proyectos y tareas.'

Este grupo de maestros se caracterizo porque existia un vinculo
de trabajo y/o de estudio con Marcelo Torreblanca. Edith Marlén
Martinez, por ejemplo, seguramente lo conoci6 en la Escuela de
Educacion Fisica porque ambos estudiaron la carrera de Educa-
cién Fisica.

Maria Eugenia Salas —sobrina de Angel Salas— y Otila Cuesta
Grajales estudiaron en la Escuela de Danza, hoy Escuela Nacional

' La nocion de “red” se retoma del socidlogo espafiol Manuel Castells como

“un conjunto interconectado de nodos, y lo que un nodo es depende del tipo
de redes a que nos refiramos” (Castells, 2005, pp. 550-551). Castells sefiala que
a una red se le puede nombrar de diversas formas, “arquitectura o geomettia
variable” (Castells, 2005, p. 551) y que la red puede ser dindmica, abierta o
geometria variable que se da a través de una “légica de los enlaces”. Por lo
tanto, se admite que una red es variable, al igual que su significado, en la medida
en que opera de manera diferente segun el contexto. En algunos casos la red
es una forma de organizacién social, y en otros es una forma de asociacion
de individuos y colectivos, como aqui sucedio.
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de Danza Nellie y Gloria Campobello, escuela que se fundé en
1932 con autorizaciéon del Departamento de Bellas Artes y de la
SEP (Ramos, 2009, p. 87) teniendo como antecedente, desde 1930,
el trabajo de la Escuela de Plastica Dindmica que en aquel enton-
ces estuvo dirigida por el docente y bailarin ruso Hipélito Zybin
(Aulestia, s.f.). Dicha escuela continta vigente y es considerada la
primera escuela profesional y publica de danza en México, en el
2022 cumple 90 afios de existencia.

Durante sus primeros afios la Escuela de Danza se enfoco
en la formacion de bailarines profesionales; en 1937 adquiri6 el
nombre de Escuela Nacional de Danza y sus planes de estudio se
orientaron a la formacion de docentes debido a que en ese afio se
logré que, por primera vez, a los bailarines se les otorgara un titulo
profesional. Desde ese momento sus egresados se han desempe-
flado como bailarines, docentes, coredgrafos e investigadores en
distintos géneros dancisticos e instituciones.

Actualmente la Escuela Nacional de Danza Nellie y Gloria
Campobello ofrece la licenciatura en educacion dancistica con tres
orientaciones: en danza contemporanea, danza espafiola y danza
folclérica (Ramos, 2009, pp. 192-197), y continda con su mision
de formar profesionales de la danza.

En ese periodo otros maestros de danza del IPN coincidieron
como bailarines en diversas compafifas: José Ramirez Silva baild
en la Compafiia Oficial de Danzas Regionales que dirigia Marcelo
Torreblanca y en el Conjunto Folklérico del Instituto Mexicano del
Seguro Social (IMSS) (Ramos, 2015, p. 314); Elena Marroqui formé
parte del Ballet Folklorico Danza y Cantos de Héctor Fink (Palapa,
2015) y del Ballet de las Amiricas organizado por Amalia Hernandez.

La Compaififa Oficial de Danzas Regionales dirigida por
Marcelo Torreblanca se cred en 1956 y dependia del Consejo
de Promociones Artisticas y Populares bajo la batuta de Angel
Salas; otros integrantes del consejo eran Efrén Orozco Rosales,
Luis Felipe Obregon y Amparo Solis Payan (Salas, 2019, p. 67).
La misién de la compaiifa fue rescatar y difundir las danzas y los
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bailes tradicionales para presentarlos en diferentes foros del pais
y en actos oficiales; se integré con la participacion de docentes
y alumnos de la Academia de la Danza Mexicana y del Instituto
Nacional de la Juventud Mexicana (Salas, 2019, p. 65) y cont6 con
el apoyo de Miguel Alvarez Acosta cuando estuvo a cargo de la
Direccion General del INBA.

El maestro Marcelo Torreblanca estando al frente de la Com-
pafifa Oficial de Danzas Regionales se preocupd por invitar a
danzantes para que ensefaran las danzas y bailes de su region, por
calendarizar una funcién anual en el Palacio de las Bellas Artes con
programas apegados a las danzas tradicionales (Medina, 2014) y
por programar funciones en distintos foros.

En 1957 la Compaiifa Oficial de Danzas Regionales se presentd
en el Teatro del Bosque bajo la direccion de Marcelo Torreblanca y,
entre los bailarines, se cont6 con la participacion de José Ramirez
Silva (Salas, 2019, p. 68). Después de esa funcién la agrupacion
realizé giras por el pais y el extranjero y su trabajo logré reconoci-
miento de las autoridades del INBA, asf como de la prensa.

El Ballet Folklérico Danzas y Cantos lo cre6 en 1958 el bailarin,
docente, director y coredgrafo Héctor Fink , quien estudié en la
Academia de la Danza Mexicana. El Ballet se cre6 con la finalidad de
“atender los compromisos internacionales y de intercambio cultural
durante la presidencia de Adolfo Lépez Mateos” (Salas, 2019, p.
187). Elena Marroqui fue una de las bailarinas de esta agrupacion
y mas tarde docente del IPN. El ballet efectud giras muy exitosas
por México y por diferentes paises de Centro y Sudamérica (Salas,
2019, p. 187) durante seis afios.

Elena Marroqui ademas de bailar en el Ballet Folkl6rico Danzas
y Cantos también formo parte del Ballet de las Amiricas, que se cred
como parte del Programa Cultural para las Olimpiadas. 1968 fue
un afio con actividades artisticas y culturales muy intensas porque,
a la par de la organizacion de los XIX Juegos Olimpicos, México
organizoé la Olimpiada Cultural. Los espacios destinados para llevar
a cabo el programa cultural fueron el PBA, la Sala Manuel M. Ponce,
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el Auditorio Nacional, el Teatro Jiménez Rueda, el Teatro Ferroca-
rrilero, el Teatro lris, el Teatro del Bosque, la Arena México, la Casa
de la Paz, museos, galerias, etcétera (Tortajada, 2000, pp. 279-284).

Uno de los grupos dancisticos que participé activamente en la
Olimpiada Cultural fue el Ballet Folklérico de México de Amalia
Hernandez, quien en 1967 preparé el montaje Ballet de las Amiéricas,
el cual conté con la participacién de coredgrafos mexicanos de
danza moderna como Rosa Reyna, Josefina Lavalle, Aurora Agiieira,
Farnesio de Bernal, Guillermina Pefialosa, Evelia Beristain, Roseyra
Marenko, Martha Bracho, Rodolfo Reyes y Amalia Hernandez, que
se presentaron en el PBA a partir de abril (Ramos, 2015, p. 131).
Varios maestros de danza del IPN también tuvieron la experiencia
de bailar en el Conjunto Folklérico del IMSS (Instituto Mexicano
del Seguro Social) y/o trabajar como otientadotes de actividades
artisticas en dicha institucion, la cual, desde su apertura en 1943
y con fundamento legal anclado en los articulos 107 y 128 de la
Ley del IMSS, pudo configurar con mayor precision el régimen de
seguridad social a partir de 1956.

El articulo 107 sefiala que entre las principales funciones del
IMSS se encuentra la de “difundir conocimientos y practicas de
prevision social” (IMSS, 1943), y una de dichas practicas es la en-
seflanza de la danza. Fl articulo 128, por su parte, es importante
porque establece que la institucion invertird “en la adquisicion,
construccion y financiamiento de hospitales, sanatorios, casas de
maternidad, dispensarios, laboratorios y demas edificios para usos
del Instituto” (IMSS, 1943), lo que favoreci6 la inversion en in-
fraestructura para el funcionamiento de las Casas de la Asegurada.

Con base en estos preceptos, la primera Casa de la Asegurada
se inaugurd el 27 de enero de 1956 en San Bartolo Naucalpan y
la segunda en febrero del mismo afio, en Tizapan. En estas Casas
inicialmente se impartieron cursos para las mujeres relativos a hi-
giene, vestido, casa y recreacioén. “Todo destinado a crear habitos
superiores de vida y una mejor preparacion para la lucha cotidiana”
(Ramos, 2015, p. 52). Paulatinamente los cursos se ampliaron y se
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abrieron talleres de alfabetizacion, primeros auxilios, canto, musica,
teatro, danza folclorica, danza moderna, danza clasica, pintura y
teatro guifiol (Ramos, 2015, p. 53).

Las actividades dancisticas organizadas por las Casas de la
Asegurada entre 1956 y 1958 consistieron en: a) platicas, b) fun-
ciones de danza, c) espectaculos masivos y d) presentaciones con
bailarines profesionales. Para marzo de 1957 habia treinta y dos
Casas distribuidas en el Distrito Federal, el Estado de México,
Sonora, Chihuahua, Jalisco, Morelos y Veracruz. A ellas acudian
aproximadamente 30,000 mujeres y se esperaba abrir veinte casas
mas en los siguientes meses (Ramos, 2015, p. 63).

A partir de 1960 las Casas de la Asegurada cambiaron de nom-
bre por Centro de Seguridad Social y Bienestar Familiar (CSS), y al
abrirse mas CSS se requirieron maestros de danza para que impat-
tieran sus conocimientos en los diferentes estados de la Republica
mexicana; es por eso que el IMSS result6 ser una excelente fuente de
trabajo para los docentes y bailarines en México. Desde la apertura
de los centros mencionados los resultados en el area de danza no
se hicieron esperar, los jévenes que acudian a los talleres estuvieron
en la posibilidad de presentar funciones dancisticas.

Derivado de lo anterior, en 1960 en el IMSS se formo el Con-
junto Folkl6rico Mexicano del IMSS, como parte del programa del
Patronato para la Operacién de los Teatros del IMSS. En Loma
Bermeja, Taxco, se reunieron varios grupos de danza de los CSS,
y al ver su calidad, Benito Coquet, director general del IMSS, le
pidi6 al profesor de danza folclérica Miguel Vélez (Delgado, 1996)
que formara un grupo de danza. El maestro Miguel Vélez aceptod
el reto e integré el Conjunto Folklorico del IMSS con los mejores
bailarines de los CSS, un coro y una orquesta. Miguel Vélez dirigio
este grupo de 1960 a 1963 y Guillermo Arriaga en 1964 (Ramos,
2015, p. 102). En este conjunto dancistico bail6é José Ramirez Silva,
profesor del IPN.

Tres maestros que impartieron clases de danza folclorica en el
IPN y en el IMSS fueron José Ramirez Silva, Marfa Eugenia Salas
y Otila Cuesta Grajales; los dos primeros transmitieron sus cono-
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cimientos en los CSS Narvarte y Avila Camacho y Otila Cuesta
Grajales en el CSS Hidalgo; los tres se jubilaron de ambas institu-
ciones. En el IPN también la mayoria de los maestros formaron
grupos de danza en las diferentes escuelas en las que trabajaban.
José Ramirez y Marfa Eugenia Salas crearon el Grupo Representa-
tivo de Danza Folclorica del IPN que estuvo activo por diez anos
de 1965 a 1975; en este grupo bailaron jovenes que se dedicarfan
a la danza de manera profesional como Martin Mendoza Pastrana
y Otila Cuesta Grajales. Marfa Zoila Nava, docente de danza del
IPN, a lo largo de su vida también dirigié varios grupos de danza:
el Ballet Folklérico Las Palomas de San Jer6nimo, el Grupo Nayar
(Delgado, 2009) y el Grupo de Danza Folklorica de la Secretaria de
Turismo (Campos, 2018), y ocupd puestos de direccion y difusion
cultural en la Casa de Cultura y en la Escuela Estatal de Bellas Artes
de Tepic, Nayarit.

De los tres grupos antes mencionados, el Ballet Folklorico
Las Palomas de San Jerénimo merece especial atencién porque
tres maestros del IPN —Marfa Zoila Nava, Leticia Valdés Monroy
y Raul Ballinas Martinez— trabajaron en el ballet y en la academia
Las Palomas de San Jerénimo.

Las Palomas de San Jerénimo fue una escuela de bailes regio-
nales que se encontraba en la calle de Magnolia 191, San Jer6nimo,
Contreras, dirigida por Maria Esther Zuno de Echevertia y que
formé el Ballet Folklérico Las Palomas de San Jerénimo. Cuando
al licenciado Luis Echevertia Alvarez le anunciaron, en 1968, que
iba a ser candidato para ocupar la presidencia de la Republica
mexicana, su esposa Marfa Esther Zuno nombré como encargada
de la institucion a X6chitl Medina (Salas, 2019, p. 191). La escuela,
segun Jesus Nafarrate, “contaba con cuatro grupos a cargo de los
profesores Rodolfo Torres, Marfa Zoila Nava, Evancita y Jests
Nafarrate” (Ramos, 2015, pp. 85-91). El maestro Jestus Nafarrate
al respecto del trabajo que se realiz6 en esa academia comenta: “La
sefiora Echeverrfa hizo una labor estupenda, aunque la criticaron
tremendamente; impulsé la danza mexicana y formé6 un grupo

fuerte” (Ramos, 2015, pp. 85-91).
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Las metas que en aquel momento se plante6 la academia Las
Palomas de San Jerénimo fueron “el registro y la conservacion de
acervos en distintos soportes [y que| todas estas danzas que se bai-
laban en diferentes regiones del pais fueran registradas, conservadas
y difundidas” (Salas, 2019, p. 244).

Continuando con los maestros del IPN cabe mencionar a tres
maestras mds a quienes Marcelo Torreblanca invit6 a trabajar en
el IPN: Rosa Maria Gonzalez Prado, Rosa Elia Serra e Hilda Au-
rora Granados Almeida. Las maestras Rosa Elia e Hilda Aurora
impartieron sus conocimientos tanto en la Universidad Nacional
Auténoma de México (UNAM) como en el IPN y de esta dltima
institucién ambas se jubilaron después de casi 30 afios de servicio.

El IPN al igual que la UNAM han sido espacios muy impor-
tantes en nuestro pais para la practica y difusién de la danza en-
focada a los jovenes. La ensefianza de las artes en la UNAM tiene
sus raices en el proyecto educativo de José Vasconcelos generado
en 1921 cuando ocupé la rectoria de la institucién e impulsé las
Misiones Cultnrales.”

A partir de la puesta en marcha de las Miszones Culturales la
danza en la UNAM ha sido una disciplina que la institucién ha
transmitido a otros sectores; en 1932, por ejemplo, abrié un es-
pacio para la ensefianza de la danza dirigida a los extranjeros que
visitaban en verano la ciudad de México. Los maestros encargados
de impartir estas clases fueron Marcelo Torreblanca y Alura Flores,

2 Mediante las Misiones Culturales se registraron por primeta vez las danzas y bailes

tradicionales a fin de que los docentes compartieran estos conocimientos y
materiales con los estudiantes. José Vasconcelos concebia a la danza como
especticulos masivos que inclufan musica, teatro y danza, algunos ejemplos
fueron: el Teatro Sintético creado por Manuel Gamio en 1922, Las Canacnas,
presentado en Tancitaro, Michoacan en 1923 (libreto y direccién artistica de
Carlos Gonzalez, musica de Francisco Dominguez, coreografia de Amelia
Costa, la participacién de la Orquesta de Paracho y de la Escuela de Educacion
Fisica); Quetzalcdatl presentado en el patio de la SEP en 1924 (libreto Rubén
M. Campos, musica de Alberto Flacchebba, coreografia de Adela Costa y
decorados de Catlos Gonzalez) (Tortajada, 1995, p. 45).
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quien también estudié educacion fisica y danza regional mexicana
(Medina, 2004).

Han sido varios los maestros y las maestras de la UNAM que
han trabajado intensamente para transmitir a los jovenes el amor
por la danza, solo por nombrar algunos ejemplos: Graciela Reyes de
Rios formo varios ballets folcléricos y presento festivales “con cien-
tos y a veces miles de participantes de la comunidad universitaria”
(Medina, 2004); Colombia Moya cre6 mecanismos pata establecer
intercambios con otras instituciones y dirigié un grupo de danza
folclorica; Marfa del Carmen Vite durante su gestion como jefa
del Departamento de Danza (1984-1992) logré que esta asignatura
fuera obligatoria para todos los estudiantes preparatorianos.

La UNAM, alo largo de los afios, ha apoyado a sus estudiantes
y a los grupos de danza independientes con funciones, espacios
para ensayos, con la organizacion de festivales, encuentros, talleres,
cursos de capacitacion e incluso construyo, para la danza, la Sala
Miguel Covarrubias, por lo que la UNAM para los maestros de
danza también ha sido un espacio fundamental para la transmision
de sus conocimientos y como fuente de trabajo.

MAESTROS QUE SE UNIERON AL
PROYECTO DANCISTICO DEL IPN
DESPUES DEL MOVIMIENTO ESTUDIANTIL DE 1968

De 1969 2 1979 se sumaron al IPN once maestros mas, una de ellas
fue Helena Jordan, maestra de danza clasica y moderna a quien el
IPN contratd en 1969 para hacerse cargo del Departamento de
Danza de la institucién, funcién que desempenié de 1969 a 1972.
Helena Jordan habia estudiado danza clasica con Madame Dambré
y después curso sus estudios dancisticos en la Academia de la Danza
Mexicana. Para 1969, afio en que la nombraron jefa del Departa-
mento de Danza del IPN, ya contaba con una amplia experiencia
como bailarina, docente y funcionaria en el area cultural ya que en
1957 ocupé el puesto de jefa del Departamento de Prestaciones
Sociales y Divulgacion de Danza en el IMSS (Ramos, 2015, p. 79)
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y en esa institucion organizo funciones de danza clasica y moderna,
homenajes a personalidades de la cultura y formo el Taller de Danza
del IMSS (Ramos, 2015, p. 81).

Los diez maestros que se unieron al IPN fueron: Alejandro
Guzman Miranda, Cecilia Valeria Rodriguez Mireles, Enrique
Vargas Torres, Joel Castafieda Hernandez, Leticia Salas Aguirre,
Maria de Lourdes de Gante Ramirez, Maria de la Luz Pulido Sa-
las, Miguel Angel Gutiérrez-Badillo, Rafael Téllez Girén y Rail
Ballinas Martinez.

Miguel Angel Gutiérrez Badillo y Leticia Salas Aguirre ingresa-
ron al IPN como maestros de danza folclérica por recomendacién
de José Ramirez Silva y de Marfa Eugenia Salas; los cuatro estaban
unidos por un lazo familiar: Marfa Eugenia Salas era hermana de
Leticia Salas Aguirre, quien se casé con Miguel Angel Gutiérrez
Badillo (Gutiérrez, 2018). Miguel Angel Gutiérrez Badillo estudié
en el Internado Madero ubicado en la colonia Michoacana y después
en la Academia de la Danza Mexicana; el maestro hizo carrera en el
IPN, institucion a la que ingres6 en 1971 y de la que se jubild; a su
vez trabajé toda su vida en su taller, disefiando y confeccionando
vestuatio para danza.

Leticia Salas Aguirre fue docente del IPN de 1971 y hasta
1982, afo en que fallecié. La maestra Leticia Salas formé parte
del Grupo Representativo de Danza Folklérica del IMSS cuando
lo dirigi6 José Ramirez Silva y en ese momento fue pareja de baile
de Martin Mendoza Pastrana (Mendoza, 2018).

Varios maestros de esta etapa, como Alejandro Guzman Mi-
randa, Cecilia Valeria Rodriguez Mireles, Enrique Vargas Torres,
Joel Castafieda Hernandez, Marfa de la Luz Pulido y Miguel Angel
Gutiérrez Badillo, estudiaron la carrera de danza en la Academia
de la Danza Mexicana y/o patticiparon en los cursos de verano.

Alejandro Guzman Miranda y Cecilia Valeria Rodriguez Mireles
ademas de estudiar en la Academia de la Danza Mexicana fueron
integrantes del Grupo Experimental de la institucion, e incluso Cecilia
Valeria Rodriguez logré una relacién de trabajo y de amistad con
Xo6chitl Medina, quien fue la directora del Grupo Experimental en
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la década de los 60, la invitd a participar como modelo de trajes
regionales en pasatrelas y como su asistente en un viaje a Cuba en
1976 con la finalidad de establecer intercambio cultural con ese pais.

Estudiar en la Academia de la Danza Mexicana a varios maes-
tros les permitié trabajar como docentes de otros géneros dancis-
ticos y en otras instituciones: Alejandro Guzman Miranda ademas
de ser parte de la planta docente del IPN fue docente de la Escuela
de Iniciacion Artistica numero 1 del INBAL y se caracterizé por ser
un maestro inquieto que cursé estudios de pedagogia, sociologia y
etnologia, y el maestro Enrique Vargas Torres ademds de impartir
clases de danza folclorica dio clases de danza contemporanea y de
expresion corporal en el IPN y en la Escuela de Arte Teatral del
INBAL.

Por lo general, los egresados de la Academia de la Danza Mexi-
cana se han distinguido por ser disciplinados y con disposicioén para
la investigacion de la danza, y los maestros del IPN provenientes
de dicha escuela no han sido la excepcion, como Joel Castafieda
Hernandez, Maria de la Luz Pulido Salas y Miguel Angel Gutié-
rrez Badillo, cuyo trabajo, cabe subrayar, con el tiempo adquirid
caracteristicas particulares.

Lourdes de Gante, Rafael Téllez Giron y Raul Ballinas Martinez
cursaron sus estudios de danza en otras instituciones. Lourdes de
Gante realiz6 su formacién y trayectoria profesional en el IMSS.
Ella estudi6 danza con el profesor Javier del Castillo en el CSS Santa
Fe del IMSS y después trabajé en la Unidad Cuauhtémoc del IMSS
y fue docente en el IPN. Rafael Téllez Girdn fue docente de danza
del IPN, director de escena del Grupo Xochipilli de la Escuela
de Danza del Departamento del Distrito Federal y profesor por
muchos aflos en secundarias técnicas.

Otra maestra que egreso6 de la Academia de la Danza Mexicana
y que ademas curso estudios en la Normal de Texcoco y docente
de danza folclérica en el IPN fue Maria de la Luz Pulido Salas,
quien aunque trabajé poco tiempo en la institucioén es importante
mencionar su labor porque fue una maestra que dedicé su vida a
la danza como docente y como investigadora; una vez que dejé el
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Politécnico trasmitié sus conocimientos en la Universidad Auté-
noma de Chapingo.

Como observamos, en la década de los 70 varios maestros de
danza estudiaron o tomaron cursos en la Academia de la Danza
Mexicana, y es légico porque para ese momento la escuela habia
tenido varios logros. Se cre6 el 1° de febrero de 1947 con reco-
nocimiento de la SEP y con el propésito de que México contara
con una compafia profesional de danza cuyos bailarines tuvieran
una preparacion técnica solida y sus creaciones surgieran a partir
de la libertad y de la experimentacioén, con un lenguaje moderno
y universal.

Durante los primeros nueve afios la Academia de la Danza
funcioné como taller coreografico y a partir de 1956 su actividad se
centré en la educacion dancistica profesional y abri6 dos carreras: la
de bailarin de danza moderna y bailarin de danza regional, y formé
un grupo experimental (Ferreiro, 2005, p. 151); a partir de 1959
ofrecio una carrera mas, la de bailarin de danza clasica.

En 1960 dicha entidad educativa a la par de la formacién dan-
cistica incluy6 para la poblacion estudiantil la secundaria y reformé
sus planes de estudio. En la década de los 70 continué impartiendo
cursos de capacitacion dirigidos a los maestros normalistas de
provincia, en los que se daba danza clasica, moderna y folclérica,
notacién, musica, confeccion de vestuario, motivacion dramatica
y coreografia (Tortajada, 2006, p. 849).

A los cursos de la Academia de la Danza Mexicana acudia un
gran namero de profesores, José Manuel Ruiz del Moral informé
que, en 1976, el 90% de los 1,400 asistentes venfa de provincia:
“En su mayorfa son maestros de primaria que vienen a tomar estos
cursos de capacitacion para convertirse en sus lugares de origen
en instructores de danza”. El curso incluy6 capacitacion en danza
folclorica, clasica y contemporanea, etnologia, musica, escenogra-
fia, coreografia, maquillaje, notacién musical, y para impartitlos se
cont6 con la colaboracion de 47 maestros (Ruiz del Moral, citado
en Tortajada, 2000, p. 860).
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Con respecto a la educacién basica y la educaciéon media
superior, la Academia de la Danza en el ciclo 1976-1977 agregd
para sus alumnos la posibilidad de cursar el quinto y sexto afio de
primaria, la secundaria y la preparatoria. Al incluir la preparatoria
y ser sede de un Centro de Educacién Artistica con especialidad
en formacion de instructores en danza, los estudiantes tuvieron la
posibilidad de obtener el certificado de Bachillerato de Arte y, para
quien asf lo decidiera, de ingresar posteriormente a cualquier otra
institucién de educacion superior.

Por todo lo anterior, la Academia de la Danza Mexicana desde
su creacién ha sido una opcién para la formacion de personas
interesadas en la danza clasica, contemporanea y folclorica, y un
semillero de intérpretes, docentes e instructores de danza que en la
década de los 80 tuvieron la oportunidad de trabajar dando clases
o bailando en diversas compafifas o escuelas; es por ello que varios
maestros egresados de esta escuela se incorporaron como docentes
de danza al IPN.

En esa etapa otra opcion de trabajo paralos maestros de danza
fue la Escuela de Danza del Departamento del Distrito Federal
(DDF), la cual se fundé en 1939 y se encargd de la formacion de
bailarines de danza clasica, contemporanea y folclorica. La Escuela
de Danza del DDF a través de los afios ha ocupado varias sedes, la
primera fue en la calle de Venezuela, después en el Parque Depor-
tivo Venustiano Carranza, mas adelante en el mercado Abelardo
L. Rodriguez —en este sitio se instalé primero en los almacenes y
después en la biblioteca—, mas adelante se situd en los salones del
traspatio de la Direcciéon de Accién Social.

En 1963 la Escuela de Danza del DDF se instal6 en los salones
de la Direccién de Servicios Sociales, y tres afios después (1960)
el regente Alfonso Corona del Rosal nombré como director de la
institucién a Sergio Lezama Gonzélez, quien para ese momento
ya contaba con expetiencia en el ambito de la danza, pues habia
fundado la Compafifa Folclérica Mexicana y habia sido presidente
de la Asociacién Nacional de Danzas Mexicanas.
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En 1972 nuevamente la escuela cambi6 de domicilio y se instald
en el Edificio Sur de la estacion del metro San Cosme, sede que
ocup6 hasta el temblor de 1985, momento en que la escuela se
tuvo que trasladar al edificio de la estaciéon Normal. El director de
la escuela de 1972 al 2016 fue Héctor Fink Mendoza.

En el 2003, con la conformacion del Gobierno del Distrito
Federal, la escuela se anexé al Centro Cultural Ollin Yoliztli que
pertenece a la Secretarfa de Cultura, y desde entonces continda su
labor de formar bailarines y bailarinas en tres especialidades: danza
clasica, danza contemporanea y danza tradicional mexicana.

En el 2016 la direccién de la escuela la asumié Marcela Negrete,
quien propuso un cambio estructural en los planes y programas de
estudio enfocandolos en el analisis y la composicion y en proveer
a los estudiantes de conocimientos multidisciplinarios a fin de
dotarlos de una formacion integral dancistica (Escuela de Danza
de la Ciudad de México).

1.AS COORDINACIONES DE
DANZA EN EL IPN Y SUS MAESTROS

En el tercer periodo —que va de 1980 a 1992—, un personaje clave
para el funcionamiento de los talleres de danza folclérica fue Mar-
tin Mendoza Pastrana, coordinador de danza folclorica del TPN.
Cabe sefialar que en ese periodo la coordinacion de danza clasica
y moderna estuvo en manos de Beatriz Carrillo. Esta tercera etapa
puede considerarse de apogeo para la danza en el IPN, dado el
apoyo que recibid y porque se contrat6 a 29 maestros mas: Martin
Mendoza Pastrana, Abraham Cureflo, Angélica Millan, Antolin
René Gonzalez, Antonio Mares Ramirez, Aurea Luisa Merino
Ramos, Carlos Rodriguez Rocha, Carlos Vazquez Valdés, Cecilia
Campos Dominguez, Claudio A. Rivera Hernandez, Emma Ordufia
Castrejon, Esperanza Gutiérrez Pefa, Gustavo Adolfo Quezada
Rosales, Honoria Baena Cerdn, Isabel Garcia Gonzalez, José Luis
Rodriguez Cuevas, Juan Tomas Piedras Ortiz, Julio César Gonzalez
Calderén, Leticia Valdés Monroy, Manuel Salvador Sanchez Castillo,
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Margarita Flena Aguilar Rosa, Marfa Cristina Estrada Navarro,
Matfa de la Luz Murguia, Marfa de Lourdes Quintero Rodriguez,
Marfa Teresa Gonzalez Vargas, Martha Elena Gonzalez Esquivel,
Martha Limén Sarmiento, Ofelia Elizabeth Campos Solana y Pablo
Parga Parga (IPN, 1983).

Seguramente el IPN nombré a Martin Mendoza Pastrana
coordinador de danza folclérica por su experiencia y trayectoria
como bailarin, docente e investigador, y porque para ese momen-
to trabajaba en el IMSS y en el DIF, instituciones dedicadas a la
ensenanza de la danza folclorica dirigida a jovenes y adultos que
pretendian disfrutar los beneficios de una practica artistica con
fines ludicos. Cabe decir que su contratacion resulté muy acertada
porque, al igual que el maestro Torreblanca, Martin Mendoza fue
el enlace para la contratacion de otros maestros. L.a mayoria de los
maestros que llegaron al IPN en esa época dieron clases de danza
folclorica, aunque algunos como Gustavo Adolfo Quezada Rosales
impartieron danza contemporanea. Otros maestros provenian del
Ballet Folklorico del IPN que dirigi6 Otila Cuesta Grajales de 1970
a 1983, como Carlos Rodriguez Rocha, José Luis Rodriguez Cue-
vas, Abraham Curefio y Maria Teresa Gonzalez Vargas; para ellos
seguramente esa experiencia fue fundamental, porque los cuatro se
dedicaron a la danza folclérica como profesion y se incorporaron
a la planta docente del IPN, incluso, los tres ultimos hasta la fecha
continian dando clases en el IPN.

Pablo Parga Parga, Gustavo Adolfo Quezada Rosales, Marfa
Teresa Gonzalez Vargas y Martin Mendoza Pastrana estudiaron en
el Fondo Nacional para el Desarrollo de la Danza Popular Mexicana
(FONADAN), que fue un fideicomiso creado el 23 de noviembre de
1972 durante el sexenio de Luis Echeverria Alvarez y que empez6
a trabajar en 1973 bajo una estructura constituida por el director
del INBA, un suplente y una delegada, que fue Josefina Lavalle
(Castellanos, citado en Tortajada, 20006, p. 872).

El proposito del FONADAN fue la investigacion, registro, pre-
servacion y difusion de las danzas tradicionales mexicanas, y para
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cumplir con su proposito puso en marcha una serie de actividades:
elaborar un archivo a partir del registro, clasificacion y andlisis de
las danzas de las diversas regiones del pais, registrar las fechas de
las fiestas y ceremonias y dar a conocer al publico en general las
danzas mediante la organizacion de presentaciones en el Museo de
Antropologia e Historia de la ciudad de México. Para que las acti-
vidades planteadas se pudieran llevar a cabo, el FONADAN organizo
un curso de capacitacion de seis semanas a cargo de la etnéloga
Mercedes Olivera y de los maestros Luis Felipe Obregén, Marcelo
Torreblanca, Daniel Garcia Blanco, Guillermo Noriega, Cristina
Abad y Josefina Lavalle. El curso estuvo dirigido a maestros de
danza del IMSS y del Instituto Nacional de la Juventud Mexicana,
as{ como a estudiantes y docentes de la Escuela de Danza del DDF
y dela Academia de la Danza Mexicana. Al término del curso, selec-
cionaron a 15 de los 50 participantes para laborar como auxiliares
de investigacién etnografica y coreografica (Tortajada, 2000, p.
873-874). Después del primer afio y medio de trabajo el FONADAN
registr6 cerca de 150 danzas e inaugurd un archivo grafico que
contaba con videos, cintas grabadas, diapositivas para estudiar las
raices prehispanicas y coloniales, técnicas y vestuatio de las danzas,
y anunci6 la publicacion de las investigaciones de los profesores, la
coleccion de ilustraciones y fotografias, y los libros sobre Chiapas
y Puebla ya concluidos (Tortajada, 2006, p. 876).

Bajo la direccion de Josefina Lavalle, el FONADAN continué su
labor hasta 1980, y en ese tiempo logrd un avance significativo en
el registro, clasificacion e investigacion de las danzas mexicanas.

En esa etapa la Academia de la Danza Mexicana siguié sien-
do una opcién de formacion, los maestros Pablo Parga, Cecilia
Campos Dominguez, Claudio A. Rivera, Esperanza Gutiérrez,
Juan Tomas Piedras y Marfa Cristina Estrada Navarro estudiaron
en dicha entidad educativa la carrera de danza, y Manuel Salvador
Sanchez Castillo, de Baja California, y José Luis Rodriguez Cuevas,
de la Ciudad de México, estudiaron en los cursos de verano. Marfa
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Cristina Estrada y Cecilia Campos fueron integrantes del Grupo
Experimental de dicha escuela y la maestra Cecilia Campos ademas
fue seleccionada para participar en la gira que el Grupo Experimen-
tal realizo a Japon en 1974. Juan Tomas Piedras también bail en el
Grupo Nueva Expresion, perteneciente ala Academia de la Danza.

Otros maestros del IPN trabajaron en el Sistema para el Desa-
rrollo Integral de la Familia (DIF), concretamente en los Centros
de Desarrollo Integral, dando clases de danza folclorica, como fue
el caso de los maestros Martin Mendoza Pastrana, Carlos Vazquez
Valdés, Cecilia Campos Dominguez, Leticia Valdés Monroy, Maria
Cristina Estrada Navarro y Raul Ballinas Martinez. El Sistema para
el Desarrollo Integral de la Familia tiene su origen en un programa
impulsado por mujeres que vio la luz en 1929 y cuya finalidad era
datles leche y desayunos escolares a los nifios y nifias. El programa
de desayunos escolares continué hasta 1943, cuando fue reasignado
al Departamento de Salubridad de la Secretarfa de Asistencia Pabli-
ca. Enla década de los 60 se crearon dos instituciones preocupadas
por la nifiez: el Instituto Nacional de Proteccion a la Infancia —que
en 1975 llevé el nombre de Instituto Mexicano para la Infancia y la
Familia—y el Instituto de Asistencia a la Nifiez, fundado en 1968. El
primero tenfa como eje rector el programa de desayunos escolares,
y el segundo la atencién a nifias y nifios huérfanos, abandonados,
con discapacidades o con ciertas enfermedades.

Con el propésito de coordinar las acciones de las dos instancias
antes mencionadas, el 10 de enero de 1977 se inaugur6 el Sistema
para el Desarrollo Integral de la Familia (DIF) como un “organismo
publico, descentralizado, encargado de coordinar el sistema nacional
de asistencia social pablica y privada; promotor de la proteccién
integral de los derechos de las nifias, nifios y adolescentes” (Sistema
Nacional DIF).

Un programa que se impartié en la década de los 70 en los
Centros de Desarrollo Comunitario fue el de actividades artisticas
y culturales y, como parte de este programa, la danza se considerd
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“elemento coyuntural de integracion entre la familia y la comuni-
dad” (Estrada, 2004); es por eso que se abrieron talleres de danza
regional en la mayorfa de estos Centros.

La maestra Cristina Estrada, docente del DIF y del IPN, con
respecto a los resultados que se lograron en los talleres de danza
del DIF recuerda:

Hs gratificante recordar la actuacion de mas de 18 grupos fusionados,
perfectamente integrados, dignamente vestidos, ejecutando el son de
las Olas [sic] desde el zocalo capitalino hasta Reforma seguidos por
los calidos espectadores en el desfile del 20 de noviembre de 1975
[Estrada, 2004].

De acuerdo con el comentario anterior, es posible observar que
los talleres de danza del DIF dieron resultados favorables en poco
tiempo e incluso los avances fueron notorios, porque aun en los
Centros mas apartados se cont6 con grupos de danza y se presen-
taron en diferentes foros. Con respecto al avance de los grupos de
danza regional del DIF la maestra Cristina Estrada comenta que
con el paso del tiempo

fue notoria la evolucién en los grupos en cuanto a vestuario, proyec-
cién escénica de los ejecutantes, grado de dificultad y manejo del esce-
nario. [Asf mismo menciona que] los grupos pioneros [1976] abrieron
brecha dentro de los Centro de Desarrollo Comunitario [...] el taller
empez6 en el Centro Familiar 20 General Manuel Gonzalez Ortega

como curso de verano y postetiormente como taller [Estrada, 2004].

Asi como algunos maestros del IPN trabajaron a la vez en el
DIF hubo otros que prestaron sus servicios en las secundarias
técnicas, por ejemplo, Rafael Téllez Girdn, Esperanza Gutiérrez
Pefia, Juan Tomas Piedras y Cecilia Campos.

El antecedente de las secundarias técnicas fueron las prevoca-
cionales que funcionaron de 1937 2 1969 bajo la supervision del IPN
(SEP, 1935-1936) y que a partir de 1969 cambiaron su denominacion
por “secundarias técnicas” y fueron supervisadas por la Direccion
General de Educacion Tecnologica Industrial DGETT) de la SEP.
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A partir de 1969 y hasta finales del sexenio de José Lopez Pot-
tillo las secundarias técnicas se fortalecieron y recibieron apoyo e
incluso a finales de la década de los 70 se llevaron a cabo acciones
encaminadas a vincular la secundaria con el sector productivo y
las necesidades locales.

Esperanza Gutiérrez, profesora de danza folclorica del IPN,
cuenta su experiencia como docente en las secundarias técnicas:

Al mismo tiempo empecé a dar clases en el Instituto Nacional de
Bellas Artes [INBA] y en las secundarias técnicas [...] enlas secunda-
rias técnicas se estaban instrumentando las clases de danza folclorica;
antes daban musica y después abrieron teatro y danza [...] Yo trabajé
en la secundaria numero nueve, estuve quince afios, y fue una parte
muy importante de mi carrera [Gutiérrez, 2019].

Como ya se dijo, Martin Mendoza fue un enlace que permitié
que el IPN contratara a varios maestros, entre ellos a Aurea Luisa
Merino Ramos, Leticia Valdés Monroy, Carlos Rodriguez Rocha,
Antonio Mares y Carlos Vazquez Valdés. Aurea Luisa Merino es-
tudi6 en el INBA; Leticia Valdés Monroy estudié danza folclorica
en el CSS, dependencia del IMSS, y Antonio Mares fue alumno
de Martin Mendoza Pastrana e incluso bailé en el Grupo Aculco
que el maestro Mendoza dirigia. Carlos Vazquez Valdés ademas de
trabajar por un tiempo en el IPN ha trabajado durante muchos afios
como orientador de actividades artisticas en el IMSS, institucion de
la que estd a punto de jubilarse; él se formo y trabajé como bailarin
profesional en la Escuela y en la Compafifa de Amalia Hernandez,
respectivamente. Antolin René Gonzalez, Emma Ordufia Castrejon,
Honoria Baena Cerén, Julio César Gonzalez Calderén, Marfa de
la Luz Murgufa, Marfa de Lourdes Quintero Rodriguez, Martha
Elena Gonzalez Esquivel y Ofelia Elizabeth Campos Solana se
sabe que sus grupos participaron en el III Encuentro Interpolitéc-
nico de danza folclorica que el IPN organizé en 1985; finalmente
los maestros Isabel Garcia Gonzalez, Martha Limoén Sarmiento y
Margarita Elena Aguilar Rosa trabajaron en el IPN poco tiempo.
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CONCILUSIONES

Si bien es cierto que el IPN desde su creacién ha sido un espacio
en el que se ha fomentado la difusion, el disfrute y la practica de
actividades artisticas y culturales y por lo tanto se ha encargado de
la organizacion de especticulos artisticos y culturales dirigidos a la
comunidad estudiantil, también es cierto que, a partir de la aper-
tura de los cursos de danza y de la contratacion de los maestros
Marcelo Torreblanca y Beatriz Carrillo, el IPN se convirtié en un
espacio de trabajo para los profesionales de la danza. Espacio de
trabajo que ademas de proporcionarles a los docentes de danza un
ingreso econémico por su desempefio laboral, se instituyé como
un lugar de encuentro entre personas que compartian las mismas
tareas, los mismos proyectos, los mismos intereses profesionales y
quiza los mismos suefios.

ElIPN, como espacio de trabajo, les permitio a los profesores
de danza continuar aprendiendo y creciendo en su especialidad,
ya que tuvieron la oportunidad de transmitir su disciplina a los
jovenes estudiantes y formar grupos representativos que bailaron
en diferentes foros, encuentros y concursos.

Asimismo, el IPN a través de los talleres de danza propicié que
los maestros se relacionaran entre si, se conocieran o reencontraran,
ampliaran sus redes de relacion y asf pudieran enterarse de otros
lugares o instituciones que requetian profesores de danza.

Por lo tanto, mediante esta investigacién fue posible advertir
dos fenémenos interesantes: que los maestros eje —es decir, los
maestros que ocuparon algin cargo en la institucién, como Marcelo
Torreblanca, Beatriz Carrillo y Martin Mendoza Pastrana— sirvieron
de enlace para la contratacion de otros maestros y entre los mismos
maestros se recomendaban o se informaban de las instituciones
que requerfan profesores de esta disciplina, y que varios maestros,
durante las tres etapas que se estudiaron, compartieron las mismas
instituciones de formacion, las mismas compaiiias de danza y/o
las mismas instituciones de trabajo, logrando que entre ellos hu-
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biera una red de relacién que, segun los testimonios, les permitié
que muchos pudieran concretar tareas o proyectos y que algunos
continuaran en contacto hasta la fecha.
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