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Intuicion, imagen y método de ensefianza: Una revaloracion de la propuesta de
enseifianza por imagenes en el Orbis Sensualium Pictus de Joan Amos Comenius

Roberto Mandeur Cortés
Eugenia Roldan Vera

CINVESTAV

En esta ponencia analizamos la propuesta de Joan Amds Comenio (1592-1670) de ensefianza por
imagenes, considerando no sélo sus fundamentos pedagdgicos sino también sus dimensiones
editoriales. A partir de ese estudio exploraremos las relaciones que planted entre la intuicidn y la imagen
para la adquisicion de conocimiento.

A pesar de la prominencia de Comenio en la historia de la pedagogia, su método de
ensefianza por imagenes no ha sido estudiado con suficiente atencidén. Consideramos que un
esclarecimiento de su propuesta es esencial para comprender su influencia posterior sobre otras
propuestas histdricas de ensefanza con imagenes.

Nos interesan tres vertientes de la obra pedagdgica comeniana: su propuesta de un orden
escolarizado gradual y universal, sus planteamientos del orden sistematico y metodoldgico que
debian tener los contenidos de ensefianza en los distintos niveles y su teoria del conocimiento. En
la interaccion de esas tres vertientes Comenio sugirio el uso de libros de texto con imagenes para
ensefar a los infantes, en su lengua materna y en latin, un breviario de las cosas del mundo como
un preparativo previo al aprendizaje formal de las ciencias y de las lenguas extranjeras. Asi nacio
su Orbis sensualium pictus; hoc est, Omnium fundamentalium in mundo rerum et in vita actionum
pictura et nomenclatura (figura A) —“El mundo visible en imagenes; esto es, imagenes y nombres
de todas las cosas fundamentales en el mundo y las actividades en la vida”- (Hernandez Medina,
1993: 185). La primera edicion fue publicada en 1658 en Nuremberg, en versién bilinglie latin-

aleman.
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El Orbis fue concebido para nifios en los afios previos a la escuela (la llamada “escuela
materna”, en el hogar) y durante la primera etapa escolar (de los 6 a los 12 afios de vida) dentro de

I”

la propuesta de Comenio de “escuela integral”. El libro consta de grabados que representan escenas
de la naturaleza o de la vida social, al lado -0 abajo- de los cuales aparece una concisa narracién
elaborada a partir de los objetos representados, relacionando unos con otros, tanto en latin como
en alemdn (figura B). En los siguientes tres siglos el Orbis fue reeditado mas de 200 veces en una
veintena de idiomas. En todas sus versiones el latin es la constante y la variable es la lengua
vernacula. Se hicieron ediciones trilinglies, tetralinglies, pentalinglies y hexalinglies que afiadian 2 o
mas lenguas extranjeras, con objeto de favorecer el aprendizaje simultaneo de las cosas del mundo,

la lengua materna y las otras lenguas. En el mundo hispano el Orbis es una obra poco conocida: en

1993 se publicd la primera edicién en espanol, en una version trilinglie espafiol-latin-inglés.
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Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

La primera edicién de 1658 estaba compuesta de ciento cincuenta capitulos con sus
respectivas ilustraciones. Paulo Kreutzberger fue el grabador de la edicién original y el libro fue
impreso en los talleres de Miguel Endter, en Nuremberg (Aguirre Lora, 2001: 72) en un tamafio
de 9 x 15 cm. Su gestacion duré mas de veinticinco afios, aparentemente porque Comenio no
encontraba grabadores adecuados ni tenia acceso a las técnicas de impresidn que deseaba
(Hernandez Medina, 1993). En cada nueva edicién las ilustraciones eran re-elaboradas por
grabadores locales que copiaban las originales (figura C), ya que el rapido desgaste de las placas
en madera de la edicién original impedia su reproduccion. Posteriormente el uso de grabados

en placas de cobre’ pudo favorecer reimpresiones con las mismas placas y en mayores tirajes.

! Las imagenes se imprimieron con placas de madera (xilografia) y las letras con tipos moviles de cobre. En la edicién
inglesa (1659) se usaron placas y tipos de cobre para la imagen y el texto respectivamente.
3
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Los procesos editoriales muestran que durante mucho tiempo resultaba técnicamente
imposible replicar el Orbis sin variaciones. Esto permite entender por una parte, la gran
incidencia de los procesos técnicos locales en la manufactura de un libro ilustrado, y por la otra,
la posibilidad de introducir transformaciones en las distintas apropiaciones de la obra a lo largo
de la historia. Ahora bien, écudl era la propuesta pedagdgica de ensefianza por imdagenes del
Orbis?

Hemos esquematizado el proceso de aprendizaje por imagenes planteado en el Orbis en la
figura D, para analizar por separado cada uno de sus elementos: 1) la representacion del “objeto
del mundo” en imagen; 2) el orden de aparicion de la imagen en relacidn con el texto dentro de la
publicacién; 3) el soporte material que contiene a la imagen; 4) las intuiciones y su
ordenamiento; 5) el tipo de lector concebido por Comenio y el papel de sus sentidos, y 6) el

método comeniano para ordenar la observacién, interiorizacidn y analisis de las cosas del mundo.
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1) La representacion del “objeto del mundo” en imagen

La propuesta de Comenio de ensefianza con imagenes se situa en el marco de las criticas de su
tiempo a la ensefianza “rutinaria y repetitiva” del latin (Aguirre Lora, 2001: 73), asi como al empleo
mecanico de la memoria (Herndndez Medina, 1993). En ese tiempo se empezd a enseiiar el latin a
partir de una lengua vernacula y cobraron relevancia las criticas de filésofos utopistas como Erasmo
de Rotterdam (1466-1536), Tomasso Campanella (1568-1639) y Johannes Valentinus Andreae
(1586-1654) al excesivo verbalismo en la ensefianza y sus propuestas de exponer el conocimiento a
la vista de todos a través de imagenes a manera de cuadros, frescos, dibujos y pinturas en los
muros(Aguirre Lora, 2001).

Para Comenio, “la imaginacion y la memoria, repletas de cosas sensibles, no captan ni
retienen con igual facilidad todas las cosas. Deben, pues, ser ayudadas” (Comenio en Aguirre Lora
2001: 5). El arte de la ensefianza deberia hacerse sobre el terreno firme de las realidades del mundo
(Hernandez Medina, 1993: 186): “Muéstreseles lo que se nombra no sélo en una imagen, sino en su
misma realidad; por ejemplo, las partes del cuerpo, vestidos, libros, la casa y lo que contiene,

etcétera” (Comenio, 1993: 75). Segin Hernandez Medina, como no todas las cosas del mundo



podian ser llevadas al salén de clase para su estudio y reconocimiento, Comenio logré en su libro
“presentar al alumno un libro con las imagenes fundamentales para su tierna edad” (1993: 186). Asi,
el Orbis sirvid para presentar y acercar las cosas del mundo a los nifios a través de sus paginas

ilustradas.

2) El orden de aparicion de la imagen en relacién con el texto

Para Comenio era mas importante que el nifio aprendiera a conocer la cosa misma
(materialidad fisica) que la palabra (nombre); “por eso deseaba que el ejercicio de las ciencias o
precediese al aprendizaje de la lengua o al menos, se verificase al mismo tiempo que él
(paralelismo entre las cosas y el lenguaje)” (Weimer, 1925: 98). A ello responde la peculiar
composicion de las paginas del Orbis: la cosa (imagen) se presenta primero o al mismo tiempo
que su nombre, tanto por el orden de la presentacién como por la jerarquia visual del dibujo
sobre el cuerpo tipografico o texto (figura E). Esta innovacion implicaba un reto de impresion
tipografica en dos tiempos, primero texto y luego imagen: una vez seca la tinta del primer
tiempo, se registraba la hoja de papel impresa para que la imagen cayera en el espacio en

blanco de la caja tipografica sin encimarse con el texto.

Figura El orden de lectura y el orden mecénico de la imagen)

Bajo la Iégica de lectura occidental -de izquierda a derecha y de arriba hacia
abajo- primero se ve la cosa del mundo y luego se lee el texto.
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El orden de lectura del texto se ve reforzado por un sistema de correlacion visual imagen-

numero-nombre que Comenio ided para que el lector vinculara las cosas del mundo con su

nombre y su contexto (figura F).
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Analicemos como esta compuesta la pagina del Orbis y qué recursos editoriales emplea para

mostrar el objeto del mundo y relacionarlo con el texto (relacionar incisos con figura G)?’

(1) Los objetos y su contexto estan delimitados por capitulo y titulo (o “nomenclatura”):

Capitulo XXIl, Aves Rapaces/Ravenous Birds.

(2) En la composicion de la pagina, la imagen aparece primero que el texto.

2Orbis sensualium Pictus, Visible World (1659), cap. XXII, pp. 48-49..



Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

(3) La mayoria de las imagenes estan contextualizadas: son “naturalezas vivas” de animales,
vegetales y seres humanos en movimiento (aves en el ejemplo).

(4) El disefio del fondo o contenedor gréfico de la escena es un entorno natural, real y afin a los
objetos nombrados (tierra y aire en el ejemplo).

(3)+(4)=(5) Las cosas del mundo son abstraidas de la realidad circundante y reordenadas en la

realidad construida a través mosaicos o composiciones ideales imposibles en la naturaleza.



(6) La lista bilinglie a dos columnas aporta el nombre vy el significado del objeto por su uso y/o
funcién y su relacién por clase y similitud con los otros objetos de la escena. En el texto los objetos
estan relacionados entre si, tal como lo estan en la imagen.

(7) El etiquetado con un numero a cada objeto representado ilustra el sistema de correlacién
visual imagen-nimero-nombre.

Estos elementos condicionan la forma como se habria de realizar el proceso de
observacién, analisis y asociacién de las cosas del mundo con su nombre y su significado: primero
se veria la imagen y su etiqueta numérica; después se la relacionaria en correspondencia
numeérica con su nombre de la lista (en latin y lengua materna), que a su vez esta inscrito en una
oracidn que le da sentido y significado en relacién con el contexto y los otros objetos. Gracias a la
etiqueta (otra innovacién complicada en términos tipograficos), el lector podria separar cada uno
de los objetos de la escena, comprenderlos y repetir la misma accidn con los otros objetos para

posteriormente hacer una lectura integral de la escena como parte de un todo.

4) Las intuiciones y su ordenamiento

El aprendizaje del objeto representado ocurriria primero a partir de la observacién: lo que el nifio
ve o es visible para él, lo comprende y lo retiene mucho mejor que lo que no ve. Por tanto, la
intuiciénes un excelente medio auxiliar para el aprendizaje de la lengua” (Comenio en Weimer,
1925: 99). La intuicidn es el proceso de observacién, interiorizacién y entendimiento de las cosas
del mundo por medio de los sentidos; es decir, es un proceso cognitivo y de entendimiento
constitutivo del ser humano, de los angeles y de Dios. Sélo Dios puede conocer todas las cosas “en
una sola intuicion”:
Es propio de Dios Unicamente conocer todas las cosas sin principio, sin progreso, sin fin,
en una simple y sola intuicién, y esto no puede hallarse ni en el Hombre ni en el Angel,
porque en ellos no puede darse ni la infinitud ni la eternidad... [aunque] el Angel y el
Hombre [recibieron] la luz de la Mente, gracias a la cual pueden apreciar las obras de
Dios y reunir el tesoro de la inteligencia.. Los Angeles aprenden con la
contemplacion..., y de aqui que su conocimiento, de igual manera que el nuestro, es

experimental (Comenio,1998:15).



El aprendizaje humano es continuo e imperfecto y debe ordenarse a lo largo de la vida. En
un nifio, la observacién del mundo y sus cosas es desordenada; para lograr ordenar sus intuiciones
“experimentales”, es necesario un método, consistente en la adecuada presentacién de los
objetos frente a él, como se vera en el punto 6.

El método de ensefianza comeniano ha sido calificado por muchos estudiosos como
“objetivo” (Latapi, 1993: 152). Esto, aunque anacrdnico, indica que la ensefianza parte del objeto,
al poner al alumno en contacto con él o con su representacién impresa, lo que sirve para
despertar y fijar la atencion de los nifios:

[Hay que] despertar la atencidn de los nifos, fijarla en las cosas y afirmarla cada vez
mas... Sirve, pues, esta obrita para acorralar las mentes (distraidas, sobre todo) y para
irlas preparando para estudios mas altos. Asi los nifios reciben la ensefianza como en

un juego y pasatiempo (Comenio en Hernandez Medina, 1993: 196).

5) El lector y sus sentidos

En la hoja de “Invitacién” de la edicion inglesa de 1659 aparece

Invitation.

Inwitatio. L . .
—— - representado el lector al que fue dirigido el Orbis. Un nifio es

invitado por su maestro a “un mundo de cosas obvias a los
sentidos dibujadas en imagenes” (A World of Things Obvious to
the Senses Drawn in Pictures). A los nifios, segun escribié Comenio
en el prefacio, habia que transmitirles el conocimiento del mundo

a través de los
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cosas percibidas por los sentidos externos; la fantasia (7), que juzga esas mismas cosas, las
piensa, las suefia; y la memoria (8), que guarda y saca cada cosa, algunas las pierde, y esto es el
olvido” (Comenio, 1993: 126).
Los sentidos son la via de acceso al conocimiento:
Debe ser regla de oro para los que ensefian que todo se presente a cuantos sentidos
sea posible. Es decir, lo visible a la vista, lo sonoro al oido, lo oloroso al olfato, al gusto
lo sabroso y al tacto lo tangible; y si alguna cosa pudiera ser percibida por diversos
sentidos, ofrézcase a todos ellos... Puesto que los sentidos son los fidelisimos
proveedores de la memoria, la.. demostracién sensual dard por resultado la

perpetuidad del conocimiento (Comenio en Aguirre Lora, 2001).

El Orbis era entonces uno de los medios para llegar a los sentidos, pero no la Unica: “Si
algo de lo aqui mencionado no puede ser presentado ante ellos, seria muy provechoso
mostrarselo en las mismas cosas: como, colores, sabores, todo lo que en este libro no puede
reproducirse con la sola tinta” (Comenio, 1993: 78). Y de las impresiones de las cosas en los
sentidos se pasaba al entendimiento:

Las cosas se impresionan en primer lugar e inmediatamente en los sentidos y después
por medio de ellos en el entendimiento. Prueba de esto es que el conocimiento sensual
hace fe por si mismo; pero en el raciocinio o testimonio ajeno debe recurrirse a los
sentidos para mayor certeza. No damos crédito a la razdn sino en cuanto es capaz de ser
comprobada por la induccién particular de los ejemplos (cuya certeza se afirma por los
sentidos). No se presta fe al testimonio ajeno contra la experiencia del sentido propio.
Por lo tanto, la ciencia es tanto mds cierta cuanto mayor fundamento tiene en los

sentidos (Comenio,1998: 76).

6) El método comeniano para ordenar la observacion, interiorizacidn y analisis de las cosas del
mundo

Recapitulemos: para Comenio los objetos del mundo real son representados en imagenes

impresas. Estas ponen los objetos ante el sentido de la vista exterior y el de la vista interior o

11



entendimiento. Fundamenta asi su método “objetivo” en relacidon con el objeto, el observador,

sus sentidos y su proceso de intuicidn:
La ciencia o noticia de las cosas no es sino el conocimiento interno de las mismas y
debe reunir iguales requisitos que la especulacién o vision externa; esto es el ojo, el
objeto y la luz. Dados los tres, necesariamente ha de realizarse la visidn. El ojo en la
vision interna es la mente o entendimiento; el objeto son todas las cosas colocadas
dentro y fuera de nuestra mente, y la luz, la atencién debida. Y de igual modo que en la
vision externa son necesarias algunas condiciones si los objetos han de ser vistos como
es debido, asi también debe seguirse un método determinado mediante el cual se
presenten las cosas al entendimiento de tal manera que con seguridad y prontitud se

apodere de ellas (1995: 109).

Sin embargo, esta primera comprension del mundo derivada de las percepciones sensoriales
es imperfecta. Para la intuicion ordenada de las cosas Comenio propone un método basado en tres
operaciones: andlisis, sintesis y sincrisis. “El andlisis consiste en seccionar el objeto de estudio para
considerar sus componentes, la sintesis las vuelve a unir en un todo, mas comprendido después del
analisis y, finalmente, la sincrisis relaciona al objeto con el resto de los seres y aconteceres, para no ver
sélo la relacién sino la armonia del Universo” (Comenio en Hernandez Medina, 1993: 196). El objeto,
una vez intuido de esa manera, permanece en la mente del sujeto, que ya no necesita ver el objeto o
tenerlo fisicamente para poder hablar de él, compararlo o generar una idea que lo involucre.

La secuencia de capitulos sobre el ser humano en el Orbis (figura H) ilustra cdmo éste es
“decompuesto” en sus distintas partes (andlisis), para llegar al elemento mas abstracto y menos
visible pero mas abarcante que es el alma. Después el ser humano es reconstituido en sus
partes (sintesis) para entender su integracién al todo (sincrisis) cuando se hace una lectura

completa del Orbis.

12



‘Figura

£l soporte de la intuicion. )

Capitulo 35
El ser humano

o

Capitulo 42
El alma del ser humano

Capitulo 36
Las siete edades del hombre

Tt Sou

El ser humano
del todo a sus partes;

Capitulo 41 de lo complejo, Capitulo 37
Sentidos alosimple, de lo Miembros
externos e simple alo complejo externos del

internos hombre

Capitulo 40 , S Capitulo 38
La cabeza y las manos
Canales y huesos Capitulo 39 y
Carne Yy visceras Infografia: Roberto Mandeur Cortés.

La intuicion ordenada, pues, consiste en abstraer un objeto de la realidad a través de los
sentidos, interiorizarlo en la mente, decomponerlo, comprenderlo y conservarlo como idea
abstracta que se convierta a su vez en una herramienta de andlisis para incorporar nuevas
intuiciones a lo largo de la vida. Con este ejemplo se puede concluir que el Orbis sensualium
pictus constituyd, en sus innovaciones editoriales y pedagodgicas, una propuesta especifica de
ensefianza por imagenes derivada de una concepcion del aprendizaje basado en la estimulacion
de los sentidos “externos” e “internos”, en la intuicién y en un método para el ordenamiento de
las intuiciones. El énfasis puesto por Comenio en la observacién y los sentidos ha llevado a los

historiadores de la pedagogia a ubicarlo como uno de los precursores de la “ensefianza
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intuitiva” (Weimer, 1925: 99; Latapi, 1993: 152). Sin embargo, sélo a partir del esclarecimiento
de la propuesta comeniana especifica sobre la ensefianza por imagenes se se puede empezar a
rastrear la manera en que las nociones de “ensefianza por los sentidos”, intuicién y “método
objetivo” se fueron transformando en el curso de los dos siglos siguientes, hasta llegar a

convertirse en algo sutilmente distinto en la ultima parte del siglo XIX.
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